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Un escultor al viento: Redescubriendo
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a Manuel Marin

La génesis de esta exposicion comenzo en
un almacén del Museo de Bellas Artes de
Murecia. Javier Bernal, el director de este es-
pacio por aquellos afos, revisaba almacenes
cuando encontr6 un paquete embalado que
llamé su atencion. Junto a €l toda la infor-
macion de la pieza y su montaje. Se trataba
de una escultura mévil, donacion del escul-
tor murciano Manuel Marin, fallecido en
2007. Javier Bernal contact6 con su viuda,
Monika Rabassa, quien confirmé la autoria
y celebrd el hallazgo. La escultura se montd
en el precioso patio del Museo de Bellas Ar-
tesy posteriormente se trasladé al Museo de
Arte Contemporaneo en Cartagena en don-
de ocupa un lugar destacado en la azotea.

Senala Javier Bernal:

«Eran mis primeros dias como responsable
del Mubam, recorriendo instalaciones para
ir familiarizdindome con mi nueva tarea de di-
rigir este espacio. En los fondos del museo,
embalado con plistico y en un rincén, des-
cubri el paquete que contenia la escultura de
Manuel Marin. Al desembalarla en realidad
descubro “un Calder’, o eso pensé. Investigo
sobre el asunto y me lleva al dep6sito-dona-
cion de la obra por Marin unos afios antes».

Me parecia injusto que la escultura no hu-
biese sido expuesta nunca, y aunque no



conocia al autor, era de justicia exponer-
la. Ante la falta de espacio y de contexto
expositivo, decido montarla en el hall de
edificio del Contraste, anexo al museo, de-
dicado a las exposiciones temporales y ofi-
cinas, salon de actos... siempre consciente
de que su ubicacion definitiva seria el Mu-
seo de Arte Moderno, una vez montada la
coleccion permanente, hecho que ocurrio
un aflo después.

Localice a la viuda de Marin, Monika Ra-
bassa, y le conté que la obra estaba expuesta
temporalmente en el Mubam. Emocionada,
agradecié mi iniciativa. En aquellos momen-
tos supe que a Marin habia que dedicarle una
exposicion en Murcia, su figura, su vida y su
obra lo merecian sobradamente. Es verdad
que su lenguaje estaba ya escrito anterior-
mente, pero ¢l va ms alld perfeccionando la
construccion y aportando en su obra conno-
taciones que se alejan de Calder. Sus moviles
son fantasticos, no dejan indiferente a nadie
que los observa. La realidad es que estd pre-
sente en grandes colecciones, y su obra ha
sido vendida internacionalmente por las mds
prestigiosas salas de subasta, ocupando al-
gunas portadas de los catdlogos de ventas de
las mismas. Atin es frecuente encontrar obra
suya en revistas del sector de arquitectura o
moda, decorando grandes casas.

o ipinats by

Emanuel Marin

Esta exposicion en el Museo Ramon Gaya
acercara al publico a la obra de este artistas
ciezano, murciano, al pablico que como me
ocurrié a mi no lo conociamos. Su prolon-
gacion a Cieza servira ademds para curar
una pequeiia herida que Manuel Marin tenfa
con la tierra que lo vio nacer».

Asi comenzo el ‘rescate’ simbolico y real de
una obra que ahora se muestra en conjunto y
pretende arrojar luz sobre este escultor mur-
ciano olvidado y practicamente desconocido
en su tierra. Con una biografia tan sorpren-
dente como su obra y un legado coherente,
inquieto y profundamente contemporaneo
que empieza a encontrar su sitio.

Manuel Fernandez Marin (Cieza, Murcia,
15 de noviembre de 1942 — Alhaurin de la
Torre, Malaga, 2007), escultor de méviles
de pequeo y gran formato, cuya obra ha
quedado demasiado tiempo a la sombra.

Antes de consagrarse a las tres dimensio-
nes, Manuel Marin fue torero, un oficio que
refleja su cardcter valiente, temperamental
y ligado al gesto fisico; al cuerpo en movi-
miento, a la estética del riesgo. Aparece en
la célebre enciclopedia del Cossio, ‘Los
toros. Tratado técnico e historico’. En el
Tomo V, pagina 911, leemos:



FERNANDEZ (Manuel), Faraon. Matador
de novillos en festejos sin picadores, como
el que tuvo lugar en Cieza (Murcia), el 15
de julio de 1962, en el que tored ganado de
Baldomero Villarroel, alternando con José
Nieto. Logré un gran éxito en su primer
novillo con corte de orejas y rabo. No tengo
datos de actuaciones de mayor cuantia.

El 10 de septiembre de 1962 encontramos
un certificado por el Doctor Sanchez Parra,
del Servicio Médico de la Plaza de toros de
Murcia por ingreso en la enfermeria, que
reza: una herida incisa en el dedo pulgar de la
mano izquierda. Dichas lesiones son de pro-
nostico leve yno le impiden continuar la lidia.

Sabemos que abandona la lidia, cortandose
la coleta por un nuevo rumbo en su vida. A
partir de entonces los datos que conocemos
son de sumujer, Monica Rabassa, quien nos
detalla en una entrevista su vida junto a Ma-
nuel, las amistades y el trabajo realizado a lo
largo de su vida.

BIOGRAFIA

Tras su paso por los ruedos, que ya prelu-
diaban ya una vocacion de artista, conocié
a una joven inglesa de la alta sociedad, con
la que vivi6 una historia de amor apasionada
que influyo en su decision de establecerse
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fuera de Espana y buscar nuevos horizon-
tes, trasladdndose entonces a Londres, de-
jando ya atras el apodo del Faraény el mun-
do taurino del que parece que renegd mas
adelante. Aqui estuvo 8 afios intensos de
conocer gente importante y codearse con
artistas y alta sociedad.

Ya en 1962, los mismos anos de la cogida
leve en la plaza de toros, se le asocia como
ayudante de Henry Moore en la fundicion de
esculturas en bronce, con el que trabaja in-
tensamente como ayudante en la creacion de
las esculturas que hicieron de Moore el gran
escultor del Siglo XX a nivel internacional.
No fue este escultor britdnico quien marcd
su estilo sino Alexander Calder, a quien ad-
miraba profundamente, junto al espanol Joan
Mird. Marin se volco en el color, el movi-
miento y la construccion de una poesia visual
mediante formas puras y materiales como la
plancha de hierro policromada y el hilo de
acero. Su preferencia por acabados limpios,
la lisura de superficies y el peso justo hacian
posible que sus obras se movieran con la bri-
sa. Algunas de sus esculturas alcanzan hasta
seis metros de altura.

En 1964, Manuel Marin se traslado a Nue-
va York, donde comenz6 a trabajar con un
interiorista muy famoso, (Forcade Brod-



her), en aquel momento. Mas tarde empez6

a construir sus propias esculturas mientras
trabajaba como interiorista y galerista. Su
primera exposicion individual fue en Alan
Brown gallery. Alli se relacioné con artistas
como Andy Warhol, Willem de Kooning,
Keith Haringy Jean Michel Basquiat. Incluso
llegd a tener tratos con Henry Kissinger y la
familia Kennedy, quienes adquirieron obras
suyas. Seria Warhol quien le propuso abrir
una galeria de arte indio, la American Indian
Art Gallery, proyecto que Marin llevé adelan-
te al inicio de los setenta.

Su escultura alada y cromatica se caracte-
riza por su movilidad y su didlogo con el
espacio. Colores vivos y planos de una pa-

leta reducida: rojo, amarillo, negro y azul,
que se elevan o giran con el viento como
si fueran hojas, notas musicales o figuras
animales abstractas. Algunas obras tienen
titulo, como El Pgjaro Loco (monumento
en Alhaurin de la Torre), La Gacela (en la
rotonda del Pefi6n)... La fauna sugerida es
libre, abierta a interpretacion, igual que las
instalaciones abstractas que parecen guir-
naldas geométricas suspendidas en el aire.

Los paises que acogen su obra son mu-
chos: EE. UU., Canadd, México, Puerto
Rico, China, Japén, Italia y, por supuesto,
Espafia. Se encuentran en plazas, parques,
aeropuertos (como el de Malaga), jardines
publicos y también en colecciones privadas:



La Baronesa Thyssen, Familiares de Fran-
cisco Roig (Mercadona)... Sus esculturas
embellecen y animan el paisaje con una pre-
sencia alegre, silenciosa y lidica. Su legado
fue distinguido con la Medalla de Oro Mayte
Spinola, a titulo péstumo.

Monika Rabassa, su viuda, vive en la casa/
estudio que compartieron durante tres dé-
cadas en Alhaurin de la Torre, entre pinos,
naranjos y esculturas al aire libre. Desde
alli, rodeada de gatos y varios perros, ges-
tiona el archivo del artista y conserva piezas
que, poco a poco, van incorporandose a co-
lecciones y museos.

ORIGEN DE UNA EXPOSICION

A finales de mayo de 2025 se realizé una
primera visita a la casa de Monika Rabas-
sa, con el objetivo de conocer de cerca la
cantidad de obras disponibles. La visita
la realizamos Javier Bernal, Radl Garcia
y yo. Pusimos comprobar que tanto en la
casa como en el estudio de Manuel Marin
hay obra mds que suficiente para esta ex-
posicion, y de una calidad tal que no era
necesario contar con piezas de otras colec-
ciones privadas.

Conocida la obra disponible se hizo otro
viaje a Cieza, a ver ¢l Musco de Siyasa, la
otra sede que acogera esta exposicion. Lu-
gar de origen de “El Faraon’.

Se hizo una nueva visita a Alhaurin de la
Torre, en Milaga en septiembre de 2025
cuando ya tenfamos definidos los espacios
y todos los pormenores de la muestra.

En la casa de la viuda de Manuel Marin se
seleccionaran cuidadosamente las escultu-
ras que forman parte del proyecto y que son
las que aparecen en este catdlogo.

Redescubrir la obra de Manuel Marin es
también preservar una manera de entender
el arte: como alegria en movimiento, como
ritmo visual, como expresion abstracta del
paisaje y de lavida. Aquella escultura redes-
cubierta por Javier Bernal en el almacén del
Museo es solo la primera sefal de un artista
que merece regresar al lugar que le corres-
ponde, también la de volver a su tierra de
origen a Cieza.

Museo Ramén Gaya de Murcia junto con
Museo de Siyasa y gracias a la impagable
labor de Fundacion Legado Humano Na-
tural, quiere rescatar del olvido a este au-
tor que permanecio demasiado tiempo a la
sombra, y a nadie se le oculta, también a la
sombra de Calder. Por primera vez en Espa-
fia, se presenta una exposicion monografica
dedicada a su obra. Serd una ocasion unica
para redescubrir su trayectoria y devolverle
un lugar de relevancia en la historia del arte
contemporaneo.












¢ Cudndo os conocisteis, Manuel y t, y en qué afio fue ?

Ménika Rabassa

Manuel y yo nos conocimos en el 1985, en Nueva York. Nos conocimos de ca-
sualidad. Fue en una fruteria coreana en la que habia entrado a comprar. Yo era
muy joven y llevaba un vestido rojo, precioso, muy apretado al cuerpo y andaba
con una botas francesas que estaban muy de moda; unas botas de Salvatore Fe-
rragamo, un disefiador de zapatos muy famoso en Italia. Manuel se quedo de pie
mirdndome, de frente. Yo pensé jqué hace ese hombre mirdndome asi? jqué
raro! Entonces él me dice en inglés: qué bonitas botas. Al escuchar su acento,
le pregunté: ;Tu eres griego? No, yo soy espaiol, me respondio. Y digo jay,
pues yo hablo espanol! Y ahi empezo nuestra conversacion.

Le cont¢ que vivia en Astoria, un sitio muy bonito que en esa época era muy
europeo; ahi nada més que vivian italianos y griegos, y era un sitio como mu-
chas tabernas griegas, muchas tiendas de moda italiana... También que estaba
trabajando en el hotel Hensley Powas, encargada de concierge, pero lo hacia
como un part time porque no podia trabajar full time porque tenia que estudiar
en Parsons School.

Y fue cuando €l me dijo: yo soy escultor, artista. Te voy a ensenar mis obras, y
me llevo averlas, cerca de donde estaba la fruteria. Fuimos caminandoyy, al ver
su taller, yo dije, Ay, qué bonitas son, me encantan, qué fantasticas. Después
me llevo en coche hasta mi casa, que estaba a cuatro esquinas de la fruteria. Al
llegar me dio su tarjetay pregunt6 ;te gustaria ir a cenar conmigo mafiana por
lanoche? Digo, bueno, déjame pensarlo y te llamo.

Pero esa misma noche él me llamé. ;Oye, pero qué rapido eres, no esperas que
yo te lo diga ;Venga, voy a ir contigo!

Y al otro dia, por la noche, me recogio y fuimos a comer a un restaurante que
era de un amigo de él espanol, que se llamaba creo que Mes6n Botin.









J.B./R.F.
O sea que ya se dedicaba plenamente a la escultura cuando i lo conociste.

M.R.
Si, desde hacia muchos afos.

J.B./R.F.
;€I no vivia en su estudio?

M.R.
No, él vivia en el Village, en Hobson. No me acuerdo la calle, no me acuerdo,
pero yo sé que vivia en Fastside, Manhattan, en el Village.

J.B./R.F.
¢;Las esculturas que hacia ya eran las mismas que ahora conocemos, los mo-
viles?

M.R.
Bueno, si, eran iguales, habian pocas diferencias, algunas cosas... jentiendes?

J.B./R.F.
ccudndo fuisteis a vivir juntos? ;Cudndo se materializa vaestra relacion?

M.R.

Bueno, nos fuimos a vivir juntos ya para mas o menos 1986, 1 afio después de
conocernos, 1 afio y ya comenzamos a vivir en la misma casa que yo tenia en
Astoria. El queria que yo me fuera al village, pero finalmente prefirié la mia,
porque yo tenia una casa con patio, le gustaba més, y ¢l se vino conmigo. Y
después... me acuerdo que eso fue en el 86 y en el 87, vinimos por primera
vez a Mdlaga.















(como era el dia a dia de Manuel cuando estdis viviendo juntos? jSe levantaba,
se iba al estudio, trabajaba en casa o solo en el estudio?

M.R.

Manuel era una persona muy activa. El le gustaba siempre estar o leyendo libros
de cosas de arte o mirando arte. O haciendo sus cosas o dibujo... tenia mucha
imaginacion. Le gustaba levantarse temprano y ya tenia en su mente, ya lo pensé
un dia antes lo que él queria hacer al otro dia y ya estaba imaginandosela. Era muy
despierto en ese aspecto.
























J.B./R.F.
¢ Yavendia obra, tenia galerfa, y estaba consolidado cuando os conocéis?

M.R.

Bueno, ¢l tuvo a Alan Brown, que era el que le representaban. Y vendia sin
problema, tenia una vida muy tranquila porque, ademas de Alan Brown, habia
mucha gente que yo veia que lo llamaban y yo veia que ¢l llevaba la escultura y
yo lo esperaba en el coche. Pero era capaz de llevar la escultura y no cobrarla.
Me decia, yo no sirvo para eso. Ahi fue que comencé yo a hacer negocio con
¢l porque me di cuenta que no era negociante. Entonces ahi fue que yo le dije,
no, espérate un momento, vamos a hacer una cosa, ti haz el arte y yo te lo ven-
do y asi te sientes mas tranquilo.



J.B./R.F.
O sea, econémicamente funcionaba bien, funcionaba y bien, ganaba dinero,
le iba bien, jno?

M.R.

Absolutamente, ¢l no ganaba millones, pero ganaba para pagar lo que tenia-
mos que pagar... Yo le abri el camino a Marin, ;sabes? A mi no me gustadarme
m¢rito, pero yo fui la que me dediqué mds fuertemente a buscar relaciones
con galeristas y con subasta importante... porque pensé esto no puede ser
asi, esto hay que hacerlo mejor. Y ahi fue que comenzo a darse a conocer més.
Y también €l vendia porque era una época que veian una escultura de Marin
y pensaban que era una copia de Calder. ;Sabes lo que te quiero decir? Asi
piensa todavia mucha gente.

J.B./R.F.
Claro, y t ya dejaste de trabajar nada més que te dedicabas a la venta de la
escultura.

M.R.

Exacto. Yo hacia la venta de la escultura, tenia conexiones para hacer venta
de obra de arte de gente muy importante en Nueva York. Hice de marchante,
ademds de Marin, lo hice para mucha gente importantisima.

J.B./R.F.
.Y de qué artistas vendias? ;De qué otros artistas estamos hablando?

M.R.
Maurice Utrillo, Maurice Vlaminck, he vendido Fujita, he vendido Pisarro,
muchisimos artistas, muchisimos que ahora mismo no me vienen el nombre...

Ahi gané muchisimo dinero porque yo vendia pintura.






J.B./R.F.
Quiere decir que os iba bien.

M.R.

En esa época yo yo era una mujer muy conservativa y yo lo que hacia era que
yo trataba de guardar el dinero para comprar una casa o un sitio y miramos que
era mas facil comprarla aqui en Espana que alli porque el precio aqui era muy
diferente. Nos dio para comprar una un terreno en Alhaurin, bueno, hacer
una casa grande y buena, tener una buena vivienda en Espaia.

J.B./R.F.
JTuvisteis relacion otros artistas?

M. R.

Bueno, yo conoci a Andy por Manuel. Manuel iba donde €l vivia, y entonces
avisaba al hombre que estaba ahi la recepcion: digale a Andy que estd aqui
Mani, pues asi le llamaba Warhol, quien siempre bajaba a buscarnos y nos iba-
mos en el elevador con €l a su estudio en el que €l trabajaba. Me acuerdo que ¢l
tenia ahi dos chinos que le trabajaban a él. Porque los chinos me parece que le

hacian los trabajos y él los firmaba.






J.B./R.F.
También tenia relacion con otros artistas, espaioles que iban a Nueva York

M.R.

Como Paco de Lucia. Lo conocimos a través del restaurante Meson Botin. Ma-
nuel hizo amistad con ¢l y un dia se lo llevé a la casa, me acuerdo, y a mi me
encantd su guitarra. Il estaba bastante joven, tenia un pelo largo en esa época,
cuando era jovencillo y era muy agradable...

Conocimos También a Willem de Kooning. Manuel tenia su nimero de telé-
fono y un dia lo llamé y le dijo que si podia ir a visitarlo a su casa. El vivia en
East Hampton, una parte donde estd el mar. Eras los afios noventa casi, porque
yo s¢ que fallecié unos pocos anos después y su mujer, Elaine, tenia una hija
y la chica estaba un poco dislocada... era como una hippie, la muchacha. Era
muy simpdtico, y la mujer pintaba muy bien. Almorzamos con ellos. Willem de
Kooning tenia un carifio muy especial a Manuel, bastante.

J.B./R.F.
;Pero os visteis con frecuencia, o solo en esa ocasion?

M.R.

Bueno, Manuel si, porque Manuel lo veia en Manhattan. Manuel llegé a tener
una obra de de Kooning, pero me parece que se la dio a un amigo o se la cam-
bié. Es una pena. pero Manuel era muy poco apegado en todo. ;jSabes lo que
te quiero decir? Era una persona que €l no se apegaba en las cosas materiales.
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J.B./R.F.
¢No hay material de esa época: fotos, cartas? ;Y qué pas6 con todo ese mate-
rial?

M.R.

Todo ese material lo mandamos por Iberia cuando vinimos a vivir a Malaga.
Manuel vino en 2004 y yo vine en el 2005. Envidbamos muchas cosas para
dejarlas aqui. Y en una maleta, que no nos la han devuelto, teniamos cantidad
de fotos, preciosidades de fotos. Y en esa época no era la época de ahora que
tii tomas una foto con tu teléfono y la tienes ahi siempre.

J.B./R.F.
Entre esas pertenencias llegasteis a tener una alfombra de Calder que vendis-
teis por un dineral.

M. R.

No, por un dineral no. Manuel lavendio regalada. ; Eso quisierayo habervisto que
lavendiera por un dineral! Eso me habria encantado, hubiese estado mas conten-
ta. Nada.

J.B./R.F.
Cuéntanos esa historia.

M.R.

Yo fui a una casa preciosa de una sefiora millonaria. Y como la abuela fallecio,
pues los nietos estaban vendiendo todo, lo que tenia la casa. Entonces yo cojo
yveo una alfombra con las iniciales AC. Le pregunto a una chica por cudnto la
vende, dice ella, 10 USD. Entonces le dilos 10, cogiy la meti en el coche, me
fuiala casay cuando llego la abro en el patio y le digo: Manuel ;qué te parece?
Responde jdonde conseguiste eso? Se puso las manos en la cabeza jesta gen-
tes estd loca, esta pieza vale un dineral! A Manuel le entrd la gana de limpiar la
alfombra, de lavarla bien con un trapo y empezo con un cepillo a ponerla per-
fecta, porque esun perfeccionista. Dice, hay que limpiarla, hay que arreglarla.
Era una alfombra de circulos de colores, preciosa, que me encantaria tenerla
ahora de verdad. era bellisima. ;Y saben cuanto lavendio? En 1500 dolares...
después lo supe.
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¢(Llegasteis a conocer a Calder?

M. R.

No, no lo conocié nunca, nunca; si sentia admiracion profunda hacia su tra-
bajo. Si, Manuel amaba las cosas de Calder, bueno, para decirte una vez que
me dijo: “Vamonos para Connecticut”, donde vivia Calder... Anduvimos por
ahiy miramos la casa de Calder a ver donde ¢l vive, pero nunca entramos a su
casa ni nada.

Siguiendo con Calder, ;jtuvo alguna critica o problema por la obra que hacia
tan parecida a la de Calder?

M.R.

Pues claro que si. Claro... los nietos nos dieron un problema muy grande. Cla-
ro que si. Los nietos de Calder. Si, estaban enfadados porque decian que él no
queria que Manuel hiciera obra parecidaa Calder. Y entonces Manuel dijo que
¢l no hacia obra con firma de Calder, que sus obras la firmaba Manuel Marin,
pero era diferente. Como hay artistas que se parecen a Picasso, otros se pare-
cen a Miro...






Aparte del enfado de los nietos, jno tuvo ningtin problema mas, o sea, denun-
cia o algo,?

M.R.

Bueno... Los nietos, nosotros tuvimos un problema con los nietos, que inclu-
sive tuvimos que tener cosas con abogados. Pero los abogados pusieron a ellos
en su sitio diciendo que €l estaba haciendo sus obras con su firma, no con la
firma de Calder. Inclusive hay una sociedad de Calder alli que la [leva un nieto,
que nos quiso dar mucha qgua caliente a Manuel y a mi.

Jtuvisteis que ir a un juicio?

M.R.

Bueno, fuimos a jucio, si, pero el juez dijo que Manuel estaba haciendo su
propiaobra, con su nombre, que podia ser parecida... pero hacia su obra. Otra
cosa es que firmara como Calder. Entonces si seria un delito, claro. Y nos die-
ron muchisimo problema. Pero de todas partes se sale...






J.B./R.F.
¢Eso no le comporté una sancion, ni multa?

M.R.
La multa es que tuvimos que gastarnos muchisimo dinero con abogados. Es
absurdo.

J.B./R.F.
Jque te cont6 de su anterior época, cuando no lo conocias, de su paso por
Londres y estar con Henry Moore?

M.R.

Bueno, me dijo que como €l estaba asociado con personas importantes en In-
glaterra, le recomendaron que fuera como un ayudante de Henry Moore. El
lo que hizo fue ayudar nada mds en su taller. Como un muchacho de ayuda.
Manuel adoraba las cosas de Henry Moore, inclusive una de las que mas ado-
raba era la maternidad. El estuvo un tiempo alli pero como joven que era, pues
queriavolar, jsabes?















J.B./R.F.

En alguna ocasion has comentado que t le echabas una mano en el proceso
de policromia de las esculturas de Manuel, que incluso te decia que ti dabas
mejor el color que €él.

M.R.

Segtn la opinion de Manuel, segtn. La produccion de Manuel es inmensa, es
toda una vida de trabajo, ;no? Manuel al mes podia hacer 20, hasta 30 piezas,
;sabes? Estaba todo el dia trabajando. Y cuando llegé a Malaga trabajo muy
duro, durisimo. Tanto que mucha gente me ha dicho a mi, que todo lo que ti
tienes son copias.

Pero yo te voy a decir una cosa, que yo ya conozco la obra de Marin, ya creo
que bastante bien... Cuando ves la obra de Marin te das cuenta de que estd toda
hecha por la misma persona, estd construida igual, pensada igual, equilibrada
igual, plegada igual, remachada igual... te das cuenta que hay una mano detras.
No usabaremache, ¢l nunca hizo soldado, Calder soldaba. A Manuel no le gus-
tabala soldadura. No, €I, todo plegado, todo doblado, los alambres doblados...

Manuel tenia un corte que podria ser cirujano, un buen cirujano, porque los

cortes de ¢l eran rectos, derechos; tenia un buen pulso.
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J.B./R.F.

Esta es la primera exposicion que se hace en Espana sobre su trabajo. En tu
casa hay muchisimas piezas, pero la totalidad del conjunto de las obras de Ma-
nuel Marin, la obra completa... ; Tienes una idea aproximada de cudntas escul-
turas pudo hacer Manuel?

M.R.
¢;Cudntas piezas? Es imposible saberlo. Muchas.

J.B./R.F.
.Y en qué colecciones estda Manuel Marin representado? ;Y en qué paises?

M.R.

Bueno, él estd en los Estados Unidos, tiene muchas obras. Tiene muchas obras
en Francia, hay muchas obras de ¢él. En muchisimos sitios hay, inclusive has-
ta en Israel tiene piezas. En Italia, México o Australia. Henry Kissinger tiene
obra de Marin, Oscar de la Renta, que Manuel lo conocio, su mujer tiene obra
de Marin. El conocié a Manuel en Manhattan, en Nueva York, y le gustaba
su obray le compré una, pero la compré a Manuel, no me la compr6 a mi. Y
escultura publica, es decir, como en Alhaurin, por ejemplo, que hay escultura
en la calle publica exterior.












J.B./R.F.
(Fue él el que tomo la decision de donar la escultura al Museo de Bellas Artes
de Murcia? ;Fue decision de Manuel en vida o fuiste tG?

M.R.

Bueno, no, Manuel estaba vivo y yo hablando con ¢l un dia le digo: debiéramos
poner una escultura tuya en Murcia. Y entonces ¢l me dijo: pues no es mala idea.
Me gusta la idea, pero ahi se quedd. Como €l cay6 enfermo, se murié y después,
al iempo, un dia por la manana amaneci con la idea de que ya se me metio en la
cabeza de voy allamar a Murcia. Averigii¢ como hacerloy hablé con unapersonay
me dijo que si, que me ibaa enviar unos papeles pararellenarlos y asi, el sefor que

me atendid, que tengo que mirar los papeles, no sé si ustedes lo conocen.

J.B./R.F.
Fue Juan Garcia Sandoval.

M.R.

El sefior Sandoval, exactamente, muy agradable, muy simpdtico. Afos des-
pués recibo la llamada tuya [Javier Bernal] diciendo que la escultura salia del
almacén para exponerla en el hall, me llamaste, me localizaste. Ahoraesta enel
Museo de Arte Moderno de Cartagena. Eso ha derivado al final, al cabo de los
afios, en la exposicion que tenemos actualmente.

J.B./R.F.
;qué te parece que Manuel vuelva en cierta medida a su lugar de origen, a Cieza?

M.R.

A mi me parece una cosa maravillosa, porque yo sé que espiritualmente Ma-
nuel va a revivir de nuevo. Va a sentir una alegria muy grande. El se va a sentir
muy lleno, muy satisfecho. Pienso que €l va a estar muy contento porque yo le
prometi una cosa a Manuel: le dije en el lecho de muerte que si alguna vez no
estaba aqui, y yo esté en vida, que ¢l nunca moriria; que estara vivo siempre
hasta que yo no est¢. A través de su legado, a través de sus obras.

Entrevista realizada por videoconferencia a Monika Rabassa,

viuda de Manuel Marin, el miércoles 21 de enero de 2026.
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